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传统音乐文化重塑与交响乐创作
——以《江西组曲》为例

周凌宇

［摘  要］民族交响乐《江西组曲》体现了创作者在传统音乐语汇的交响化与中国交响乐语汇的民族化

之间的辩证统一美学追求。以该作品为研究对象，解读作品中江西民歌素材、民俗文化元素

的艺术表现，分析音乐材料在旋律音高层、节奏织体层、音色音响层、乐句结构层的组织逻

辑与技术特征，剖析传统音乐文化符号在音高材料、织体节奏、音色音响等方面的解构方式

与交响性重构路径。研究发现，该作品清晰展现出创作者在美学境界上追求高远、创作素材

上追求简约、音色音响调配上追求纯粹的艺术特质，有效实现了对江西地理特征、民俗风

情、精神内涵及文化传承的深度诠释，成功构建起江西地域文化的听觉形象。通过分析，进

一步揭示了传统音乐文化符号的解构与重构在当代民族交响乐创作中的意义，展现出创作者

在推动当代交响乐创作、促进传统文化交流与传播方面作出的贡献，为当代民族交响乐创

作、传统音乐文化现代化转化相关研究提供了参考与借鉴。
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《江西组曲》系作曲家张帅应南昌交响乐团邀

约而创作的民族交响乐作品，由江西文化演艺发

展集团出品。该作品于 2024年初创作完成，并于

同年 7月 1日在江西艺术中心音乐厅首演。随后，

该作品于 2025 年 4 月 9 日在国家大剧院进行了

展演。

《江西组曲》是一部深刻体现江西地域文化特

色的交响组曲。作曲家以展现江西全貌为创作出

发点，从自然地貌、农业生态、人文历史、革命

情怀、建设发展、展望未来等方面，采用六个乐

章与一首尾声歌曲《我在江西等你》，全景式展现

了江西的过去、现在和未来［1］。作品中的六个乐

章均有贴切的副标题，依序分别为：《层峦耸翠绣

屏风》《白鹤鱼米望茶垄》《翰墨青花绘民韵》《峥

嵘岁月映朝霞》《一江流长沃两岸》《赣鄱儿女唱

新声》。作曲家以交响乐的笔法勾勒出一幅赣鄱大

地精神图谱，讲述了当代江西人对历史的思考与

对未来的展望。作品既体现了江西的历史演进，

又展现了时代延展。

《江西组曲》的成功首演，对持续关注中国当

代音乐创作，尤其是关注在传统音乐语汇的交响

化及中国交响乐创作的民族化之间寻求辩证统一

关系的学者及音乐爱好者而言，具有重要意义。

他们普遍认为，该作品不仅是反映江西的文化名

片，同时也是作曲家创作生涯中又一部具有里程

碑意义的优秀作品。从音乐表达的角度来审视，
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作品中各乐章在音乐构思与技术表达等方面，无

不彰显着作曲家对江西地域文化的深刻理解与情

感认同。从技术表达层面看，《江西组曲》在结构

形式上不拘一格，在音乐素材上更为精练，在乐

队音色音响调配上更加纯净，在音乐美学追求上

更加突出“天人合一”的中国哲学思想，充分展

现出了江西人民质朴和坚韧、含蓄且执着、纯净

又高远的精神境界，体现出作曲家在创作上追求

感性与理性之间达到平衡的成熟状态。本文以

《江西组曲》在国家大剧院的演出版本为研究对

象，分析作曲家对《江西组曲》中传统元素与现

代技法的辩证融合、音乐叙事与文化表达的辩证

统一等，探讨传统音乐符号的解构与交响性重构

的技术手段，分析作品的具体结构布局，深入研

究传统音乐文化符号的解构与重构在当代交响乐

创作中的重要意义。

一、作品的整体结构布局

作品的整体结构布局体现出作曲家对传统曲

式观念的破除与技术性重构，叙事曲与交响音画

的融合表现脱离了传统二部、三部、多部等宏观

结构范式的框架。作品以非线性的叙事逻辑贯穿

始终，突破了传统组曲乐章间相对独立的结构窠

臼（结构集成性），转而以“音画蒙太奇”的手法

构建起汩汩流动的音乐叙事空间（结构贯连性）。

从宏观视角看，《江西组曲》每个乐章既非传统意

义上的独立曲式单元，亦非组曲中功能性分割段

落，而是通过音色渐变、织体层叠以及主题隐现

等技术表达，实现了结构间的有机衔接与意象的

自然流转。

《江西组曲》在解构传统曲式的同时，亦完成

了对曲式的重构。传统组曲中常见的“舞曲性乐

章+描绘性乐章”的功能逻辑在此被彻底颠覆，取

而代之的是基于地域文化意象的“音画叙事链”。

这种结构逻辑不再依赖曲式学的形式标签，而是

以内容表达为核心驱动，使和声进行、织体变化、

配器色彩等均成为描绘地域风情的叙事工具。

作品“一气呵成”的结构设计体现出交响乐

笔法与音画叙事的深度耦合，中国传统音乐“起承

转合”的结构范式被转化为描写江西人文景观的交

响音画。这种宏观结构布局的本质是对“形式服务

于内容”这个艺术规律的极致诠释：当音乐需要还

原滕王阁“层峦耸翠，上出重霄；飞阁流丹，下临

无地”的意象时，用某种曲式的框架去表达时空交

织的诗意显然不合时宜，而流动性的音画与“一气

呵成”的结构设计则能通过音色的光影变幻，在听

众脑海中投射出动态的听觉画面。

作品的结构设计拓展了曲式学的研究边界，

揭示了形式与内容辩证关系的当代维度。这种将

交响思维与地域文化意象熔铸一炉的创作思路，

不仅为交响音乐的民族化探索提供了参考，更以

解构传统、重构叙事的作曲维度，在当代音乐创

作领域树立了“中国音画”这一独特的美学坐标。

二、传统文化符号的诠释、渗透与解构

（一）传统音乐元素的解构

1. 民歌素材的诠释与解构：采茶调、兴国山

歌、劳动号子、《十送红军》

在作品的构思与创作中，作曲家将代表江西

传统与文化传承的采茶调、兴国山歌、劳动号子

等素材贯穿在六个乐章中，构成了整部作品的核

心脉络。其中，民歌素材的具象性体现在以下三

个方面：

一是第二乐章中的“长笛”主题，其主要的

音高组织源自历史悠久的赣南采茶戏《牡丹调》

（见谱例 1、谱例 2），但作曲家却并未直接将其移

植，而是先做了解构之后又进行了重构并发展。

谱例 1    第二乐章《白鹤鱼米望茶垄》长笛

主题（演奏号1）
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二是《江西组曲》第四乐章中的“人声”主

题（见谱例 3），该主题出自江西的兴国山歌《打

支山歌过横排》（见谱例 4）。通过谱例 3与谱例 4
的对照可以看出，作曲家在《江西组曲》中对传

统地域文化的艺术性转化，既表达了兴国山歌

“一声唱到融”的原生态感染力，又彰显出兴国山

歌这一民间音乐符号所承载的江西地域文化与中

华民族精神的艺术魅力。

三是《江西组曲》第四乐章中的“十送红军”

主题（见谱例 5），该主题源自江西传统民歌《十

送红军》（见谱例 6）。《江西组曲》第四乐章中的

“民族乐器”主题是对民歌《十送红军》的还原和

移植，表达了作曲家以文化植入的方式将红色历

史记忆与交响艺术表达深度融合的创作意图。上

述民歌素材的具象化呈现，是作曲家对江西民歌

素材的创新诠释，既唤起了听者内心深处的回忆

与情感共鸣，又通过作曲家作曲技术的解构与重

构，为整部作品在历史背景的基础上注入了时代

元素。这种处理方式是该部作品能够广受欢迎的

关键因素之一，也在一定程度上阐释了传统文化

符号的解构与重构在当代民族交响乐创作中的重

要价值。

谱例3    第四乐章《峥嵘岁月映朝霞》人声主题（演奏号1）

谱例4    江西兴国山歌《打支山歌过横排》主题

谱例2    赣南采茶戏《牡丹调》片段
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2. 民俗文化的诠释与解构——陶瓷制作、书

法文化

作曲家以精妙的音乐笔法生动诠释了江西民

俗文化中独具地域特色的诸多鲜活场景，让地域民

俗的文化内涵通过交响乐语言得以呈现。如在第三

乐章中，作曲家运用音乐构建出以景德镇陶瓷艺术

与书法文化为核心的多维听觉意象，实现了符号的

声音具象化，如“炉火纯青”的工作场景，以八六

拍节奏律动诠释了景德镇工人烧窑制瓷的劳作场

面，以及百姓热衷书法、挥洒翰墨的热闹场景。同

时，作曲家还以核心节奏模式刻画了烧制瓷器的劳

作场面。其固定不变的节奏形态，既是对江西劳动

号子“去皮留核”的凝练提取，也是对劳动号子节

奏特征的隐性解构。（见谱例7）

谱例5    第四乐章《峥嵘岁月映朝霞》“十送红军”主题

谱例6    江西民歌《十送红军》

谱例7    第三乐章《翰墨青花绘民韵》弦乐主题（演奏号1）
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如谱例 7 所示，在第三乐章中，作曲家以固

化的节奏形态，即核心动机贯穿的作曲技法刻画

了劳作的热闹场景，体现了景德镇烧窑制瓷的核

心过程（非遗技术传承）。作曲家采用铿锵有力、

简洁明快、节奏鲜明且富有规律性的劳动号子

“嘿！呦！”这一强弱规律（见谱例 7 圈出的强弱

规律）来诠释景德镇瓷器烧制加工的场景，一方

面旨在表达劳作的热烈场面，另一方面旨在用次

级节奏单位 X. XX XXX 这一核心织体突显手工制

作的精巧与精密。除此以外，该乐章不仅诠释了

景德镇的瓷器制作工艺，同时也展现出作为书法

之乡的九江市都昌县，当地人们对书法艺术的推

崇与传承。

（二）音乐材料组织的解构

1. 旋律音高层的技术解构——核心音调的形

态重塑

作曲家在设计第二乐章“长笛”主题时，在

移植赣南采茶戏《牡丹调》旋律的同时，将旋律

音值扩展一倍，增强了该主题的悠扬抒情性与旋

律起伏性 （见谱例 1、谱例 2）。除此以外，作曲

家还改变了《牡丹调》原旋律的音级进行走向，

将原有的上行二度接下行六度的进行关系改为二

度接三度连续的级进上行，之后突然以下七度跳

进形成转折，创造出起伏跌宕的音乐效果，实现

了从原旋律表象音高的解构到其内在民俗音乐风

格的转化。

在第四乐章“人声”主题的设计布局上，作

曲家完全以 G音为核心音高支点，构建起长达 16
小节的衍生主题，此手法与和声学中的主持续音

的功能意义异曲同工，即在G音的音高平台之上，

将兴国山歌的核心音调平铺开来（如谱例 3 中方

框所示），在技术层面实现了原山歌主题音高从线

状铺陈到点状聚焦的解构。上述创作手法充分说

明，在《江西组曲》的创作过程中，作曲家对江

西传统音乐符号的前景音高组织层面做了深度

解构。

2. 节奏织体层的技术解构——兴国山歌节奏

的隐性解构

以第四乐章“兴国山歌”主题的节奏为例，

作曲家在该乐章的节奏设计层面对兴国山歌 X. X 
X. X X X X X X—这一核心节奏动机贯穿进行了隐

蔽复刻 （见谱例 3、谱例 8），既显现出风格的统

一，也折射出在作曲技术层面上对兴国山歌节奏

的隐性解构。

谱例8    第四乐章《峥嵘岁月映朝霞》中传统兴国山歌节奏的隐性解构（演奏号6）
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3. 音色音响层的技术解构——民族乐器音色

的融入

在《江西组曲》的音色音响调配方面，作曲

家为凸显传统文化符号的历史厚重感与文化传承

性，在交响乐队的常规配置中加入了能够彰显中

华精神气度与传统美学意韵的民族乐器（如竹笛，

作为山歌文化基因的音乐载体），在第四乐章中，

作曲家通过模仿山歌特有的装饰音（波音、颤音

等）技法，传递出江西民歌“哎呀嘞”的即兴特

质与山歌“高腔”的灵动飘逸之韵，进而依托竹

笛的山歌基因，完成兴国山歌的精神转化；古筝

则描摹了景德镇陶瓷“酥皮勾勒出青花笔锋浓转

淡”的细腻质感；琵琶则展现了景德镇陶瓷纹样

的动态显像，将惟妙惟肖的盘龙纹样转化为音乐

语汇；而书法笔墨的流转韵律，也通过乐队织体

的层次变化完成音乐转译。

在第四乐章中，作曲家除使用民族乐器外，

在音色音响调配方面，也运用诠释兴国山歌的人

声部分表达了合唱的民间叙事。作曲家通过“山

歌—号子—革命歌曲”的符号交织，构建出立体

直观的文化叙事：竹笛的山歌音调象征革命群众

精神力量；定音鼓的号子节奏 （见谱例 9） 隐喻

革命斗争精神的坚韧不屈；红色记忆的声音具象

《十送红军》旋律代表红色记忆听觉标识；三方面

共同勾勒出该乐章所表达的——江西作为“革命

摇篮”这一幅历史画卷。

4. 乐句结构层的技术解构——打破传统组曲

的程式化框架

《江西组曲》以非线性叙事结构为主体，打破

了传统组曲的程式化框架。作曲家将传统音乐惯

用的“起承转合”结构逻辑，在宏观与微观结构

层均通过作曲技法加以解构，即结合对传统音乐

体裁、主题音调、表现形式等音乐符号的隐性化

与碎片化的呈现和多维度展开，创造作品动态的

音乐空间。

以第三乐章中书法场景的刻画为例，作曲家

通过“起承转合”结构布局精妙地呼应了书法行

云流水的运笔章法，即“起”是指以竹笛与大提

琴的十五度结合，对仗书法“中锋入纸”的起势

（第三乐章演奏号 2）；“承”是指竹笛与古筝的对

比二声部，结合连续 16分音符的密集织体，对应

书法“行笔”的疾徐变化 （第三乐章演奏号 5、
6，见谱例 10）；“转”是指笛子、古筝与大提琴

的三重对话，结合连续十六分音符的密集织体与

高频木管乐器的颤音，形成乐队音响由淡到浓的

变化，对应书法“运笔”的回锋（第三乐章演奏

号 8）；“合”是指笛子独奏主题的缠绵旋律暗合

书法“藏锋”的含蓄，音响色调的弱化处理则恰

似墨迹未干的留白，余韵悠长 （第三乐章演

奏号9）。

谱例9    第四乐章《峥嵘岁月映朝霞》（演奏号4）定音鼓、号子节奏型

谱例10    第三乐章《翰墨青花绘民韵》（演奏号5、6）
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由于篇幅所限，本文对《江西组曲》中民歌

素材的材料解构与音乐表达的分析论述仅列举一

二。除却上述分析的内容外，作曲家在传统音乐

素材解构方面的技术与艺术表达，还有诸多值得

深挖的细节：如第二乐章中采茶戏的“顶板采茶”

节奏型，即管乐声部以轻快的十六分音符表现采

茶劳作的动态韵律 （如演奏号 11）；以及赣南小

调中常见的四度跳进音程结构的运用；第四乐章

中的《十送红军》素材，作曲家先进行旋律素材

植入，唤起听众对江西红色历史的集体记忆，之

后再以“去皮留核”的手法对其进行解构，将核

心音 （sol-la-re） 提炼出来，呼应兴国山歌“哎

呀嘞”的呼喊特征，暗合“高腔”的激昂特质，

传递了“一首山歌三个师”的革命精神，还原了

革命先辈英勇斗争的历史画面。诸如此类的技法

运用不胜枚举。

三、传统音乐符号的交响化重构

（一）音高材料的技术重构——音乐记忆的植

入与音高材料的简洁凝练

以第四乐章的“十送红军”主题为例，在

《江西组曲》中，该主题先是对民歌旋律进行了移

植，音区上呈现交响乐队的舒适音区。在最后一

句中，作曲家进行了重塑与创新，完成了一次音

高材料的技术重构。

《江西组曲》序曲篇章的弦乐织体、第一乐章

的弦乐织体，以及第六乐章的低音声部，体现出

作曲家分别在不同乐章、不同声部位置利用同一

音高组织材料，并通过材料发展的技法对其进行

重构，最终呈现差异化的音乐形态 （见谱例 11、
谱例12、谱例13）。

谱例12    第一乐章《层峦耸翠绣屏风》弦乐（演奏号1）

谱例11    序曲《抱一天下》弦乐（第1—8小节）
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通过对照谱例 11、谱例 12可以看出，作曲家

在不同乐章中利用相同音高组织材料的技术手段

实施技术重构后，呈现出新的样貌。在序曲篇章

《抱一天下》的弦乐织体中，三层弦乐呈现音高组

织先上行二度后下行二度的音阶式波动，之后衔

接连续的二度下行音阶式走句。在第一乐章的弦

乐织体中，弦乐先上行二度后，下行二度的音高

材料由二层降为一层，在音响浓度上变薄；之后

的音阶走句材料由三层降为二层，并做了横向的

结构拉伸，同时衍生出支声旋律线（见谱例 12第

4—11小节），体现出内在结构层次的复杂性和多

样性。第六乐章的弦乐织体中的支声复调旋律为

谱例 12支声复调的下二度移位，作曲家以此作为

调性色彩转换的技术表达。

如谱例 11、谱例 13所示，大提琴与低音提琴

声部呈现出 F-bE-D 与 F-G-A 的音高倒影关系，

这既体现了作曲家在对单一音高材料进行重构的

过程中展现出的高超技术表达能力，又展现了音

高组织材料具备的精简凝练的特性。

（二）织体节奏的技术重构——民间艺术与江

川大河的交响性表现

众所周知，织体往往象征着音乐作品的第一

样貌，特别是交响乐，它不仅是听觉艺术，在一定

程度上也是视觉艺术。织体的形态样貌往往反映了

音乐作品整体的语汇与形象表达，以《江西组曲》

几个片段的织体技术表现为例（见谱例14）。

对照谱例 11—14可以看出，第三乐章在织体

节奏层面实为序曲、第一乐章和第六乐章的逆行。

作曲家将八三拍“短短长”的长短关系在第三乐

章中逆转为“长短短”，显现出音乐形象上由层峦

叠嶂的山川、激荡的民族情怀转化为民俗手工制

作场景的技术表达。同时就第三乐章本身，结合

谱例 14可见，古筝旋律层面的先上行三度再下行

二度的音高关系在此隐蔽于弦乐织体的头拍。此

外，第五乐章的引子（见谱例 15）也能反映出类

似的技术表达。

谱例13    第六乐章《赣鄱儿女唱新声》弦乐（第9、13、17—24小节）

谱例14    第三乐章《翰墨青花绘民韵》（演奏号6）
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如谱例 15 所示，作为滔滔江水的技术表达，

音高材料为先下二度后上二度进行方式的缩影

（与谱例 11、谱例 12、谱例 13对照），同时以音值

紧缩的方式诠释了赣江中上游水流湍急的形象画

面，显现出作曲家在织体重构方面的技术表达。

（三）音色音响的重构——陶瓷书法艺术的听

觉转化

音色的设计离不开乐器的排列组合。在《江

西组曲》第三乐章中，作曲家在交响乐队的音色

调配方面，首先，在常规建制的基础上增加了四

种中国传统民族乐器：竹笛、琵琶、古筝与二胡，

并使用混合音色的配器手法将多个具有象征意义、

突显标题性的主题旋律施以由淡转浓再转淡的音

色布局。其次，这首作品在混合音色调配方面具

有代表性：演奏号 2—5笛子与弦乐对话；演奏号

7—8笛子、古筝与弦乐同奏；演奏号 14笛子、二

胡与弦乐同奏；演奏号 16笛子与弦乐同奏。此做

法通过混合音色调配出“古风民韵”的音乐风格，

架构出音响空间上的“起承转合”结构布局，以

音响重构的配器技巧实现了陶瓷书法艺术的多维

听觉转化。

四、传统音乐文化符号的解构与重构在当代

民族交响乐创作中的重要意义

《江西组曲》从立意、内容、形式、音乐素

材、音响调配乃至整体结构上，都是作曲家深思

熟虑之后做出的精心设计与安排，以及将具有江

西特色的音乐元素加以交响化重构等方面，无不

显现出作曲家深厚的文化底蕴与醇厚的音乐技法。

针对“传统音乐文化符号解构与重构在当代民族

交响乐创作中的重要意义”这一论题，笔者总结

归纳如下：第一，传统音乐文化符号的解构与重

构可以更充分地表明作品的立意与内容。作曲家

旨在打造江西的听觉名片，以交响乐的创作笔法

绘制出江西的史诗画卷，从音响上描绘刻画了江

西厚重的历史文化、淳朴的民俗民风、不屈的民

族脊梁以及蜿蜒巍峨的山川江河，却并未仅仅停

留在借景抒情的表象，而是以一名中国人的气节

传递出一种平和又坚韧的文化气韵。通过对传统

文化符号的解构和对交响乐音乐语汇的重构，以

江西为文化媒介，传递出作曲家自身的精神境界。

第二，传统音乐文化符号的解构与重构可以更充

分地实现“唤起回忆”与“注入新声”之间的平

衡与转换。《江西组曲》的具象表现包括两个方

面：一是对民歌素材的诠释与解构，如采茶调、

山歌、号子、《十送红军》等；二是对当地民俗文

化的诠释与解构，如以景德镇陶瓷艺术与书法文

化为核心的多维听觉转化与声音具象。这两个方

面的解构作为限定性符号所表达立意的一种选择

和方式，在当代交响乐创作中具有积极的指导意

义。第三，传统音乐文化符号的解构与重构更鲜

明地突出了民族交响乐创作的技术传承与创新。

《江西组曲》的成功，离不开其对传统文化的交响

性重构，其核心意义在于立足深厚的传统文化底

蕴与丰富的写实素材，实现了民族交响乐创作历

程中的传承与创新。通过解构这一合理的方式方

法，提取了江西传统文化的核心素材，为重构奠

谱例15    第五乐章《一江流长沃两岸》引子（第1—4小节）
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定了坚实的创作基础。通过重构，既遵循了传承

与创新的原则，又提升了作品的艺术价值与文化

内涵。第四，传统音乐文化符号的解构与重构更

有利于传统曲式结构观念的重塑。作曲家对《江

西组曲》的宏观曲式布局设计完全根据音乐的内

容与内涵进行整体结构，而非主观上先入为主地

采用“呈示—展开—再现”的结构布局，完全遵

循其自身的内心听觉与情感设计而成。如第一乐

章与第六乐章的引子，虽属相同音高组织材料却

并非结构的再现。更确切地说，这是对作品自身

结构的一种解构，而不仅是对传统音乐素材的解

构。其区别在于结构的再现篇幅有别。作品首尾

仅为两个引子的重叠，表现出首尾呼应的发展态

势，此举应予以“再现因素”看待而非对再现部/
再现段的结构认知。因此，笔者将其定义为《江

西组曲》对自身结构的解构以及对传统曲式结构

观念的重构。

众所周知，学院派作曲家因其职业的特殊性，

需要具有开阔的学术视野和前沿、现代的创作观

念与手段。在欧洲音乐深刻影响中国音乐的近百

年里，他们在探索作曲技法本土化的同时，也致

力于中国音乐的世界化。《江西组曲》这部作品正

是作曲家在创作具有中国特色当代交响乐的道路

上的又一次探索，也是一部真真正正地为人民而

创作的音乐作品。他的思想、技术表达为广大同

行提供了宝贵的经验，也将这部兼具时代风貌、

民族精神与自身鲜明个性的交响乐作品推向了世

界，同时也为推动江西文化，乃至中国文化走向

世界作出了自己的贡献。未来，在繁荣高雅艺术、

交响音乐文化上，还需要更多的作曲家用最精彩、

最民族化、最贴近人民的音乐语言，讲好中国

故事［2］。
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