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新东北民歌钢琴伴奏艺术特点研究

徐 威

［摘  要］作为中国北方民歌的典型代表，东北民歌深刻反映了我国东北地区的地域性文化内涵与音乐

风格。自 20 世纪 50 年代以来，在传统东北民歌基础上逐渐发展起来的新东北民歌展现了独

特的艺术价值，一大批优秀代表作品涌现出来。对新东北民歌钢琴伴奏艺术特点的研究有利

于东北民歌的传播与民歌艺术化的研究。以新东北民歌为研究对象，明确新东北民歌钢琴伴

奏艺术特点研究基础，在厘清研究思路的基础上，从把握新东北民歌语言特点、演唱与钢琴

伴奏合作规律、民族器乐伴奏形式特点三方面，总结合作艺术中钢琴伴奏要突出“活”“稳”

“巧”三大特点，以更好地配合演唱及钢琴的民族化表达。
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一、新东北民歌钢琴伴奏艺术特点的研究基

础与思路

中国东北地区土地富饶、矿产资源丰富、四

季分明，造就了东北人民热情豪爽、幽默率真的

性格。东北民歌基调开朗、诙谐，富有强烈的感

染力。新民歌在传统民歌的基础上不断发展，是

中国传统音乐新发展的重要内容，是生动反映这

个时代和当时群众生活的新民歌。［1］东北民歌在

不同历史时期也经历了传承、融合与创新的不同

发展阶段。凌瑞兰编著的《东北近现代音乐史》

（春风文艺出版社 1998年版）把我国 20世纪五六

十年代前后的音乐创作大体概括如下：伴随中华

人民共和国的成立、经济发展日新月异，这一时

期是东北民间音乐的挖掘、整理、改编、创新的

时期。演奏队伍的扩大、水平不断提高必然促进

了专业音乐创作的成熟，涌现一批优秀的作曲家

和作品。其中民歌改编曲以郭颂创作演唱的歌曲

为代表：《丢戒指》《越走越亮堂》《新货郎》《看

秧歌》《串门》，还有《小拜年》（王玉文等作词，

张风编曲）等。［2］

从合作形式上看，新东北民歌以钢琴作为伴

奏乐器是时代发展、审美发展、艺术发展的必然

需要，从钢琴伴奏艺术在中国民族化发展的特征

中所蕴含的深层逻辑看，二者的配合有一定的必

然性。“在民歌的传承与发展中，我们既不能无视

时代精神的发展而固守传统民歌的美学标准，又

不能抛弃几千年形成的文化基因而成为无本之

木。”［3］对新东北民歌钢琴伴奏艺术的研究要以把

握东北文化精神内涵为起点，深入理解掌握东北

地方语言、东北民歌演唱特点，在充分学习东北

民间音乐、地方戏曲音乐特点的基础上，综合性

地运用于钢琴伴奏弹奏技法、音乐表达的创作过

程中。作为二度创作，在钢琴伴奏表演实践过程

中，以体现东北民间音乐内涵为核心，对钢琴演
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奏技法、伴奏语汇、伴奏手法、伴奏与演唱合作

关系等进行纵深式实践研究，能有效促进新东北

民歌从民俗化向艺术化发展。

二、新东北民歌钢琴伴奏艺术特点分析

“作为文化的一种载体，东北民歌是东北地区

社会政治、经济、文化等诸多方面的反映，是地

域文化内涵的表象，是东北人民审美追求、性格

特征的呈现形式。”［4］新东北民歌表现东北人民日

常生活的喜怒哀乐，多以叙事为主，歌词生动活

泼，生活气息浓郁，与东北地方戏曲、东北秧歌、

二人转等艺术形式相互融合、相互影响。许多作

品好似一个完整生动的东北民间故事，具有特定

的场景与人物，故事情节完整生动，尤其对场景

描写、人物动作描写、心理活动描写等细节的处

理较为突出，其中对不同人物角色感的带入、说

唱过渡性连接、角色转换中的律动把控感等方面

处理得较为灵活，音乐技法的转换连贯流畅、一

气呵成，给听众带来轻松愉悦的感受。可以说，

新东北民歌表现的人物形象热情不失细腻、火辣

不失稳重，在风趣化的表达中反映了东北地区的

风土人情与文化内涵。新东北民歌与传统东北民

歌相比，具有人物角色感强、音乐变化细腻多样、

伴奏层次清晰三个突出特征，在钢琴伴奏技巧的

把握上体现为以下三个特点。

（一）把握新东北民歌歌词语言特点，合作技

巧突出“活”

1. 在东北民间生活语言语感中把握钢琴伴奏

艺术的“活”

“东北民歌作为地域文化的重要组成部分，通

过其独特的旋律、歌词和演唱方式，传承了东北

地区的历史、生活方式和人们的情感。”［5］新东北

民歌不同于传统民歌小调中分节歌的构成，在完

整表述故事发展的同时，更注重音乐与文字语言

的契合，善于从音乐旋律变化性发展中表现歌词

本身所具有丰富的语言情趣，善于在时而松弛时

而紧凑的故事情节发展中体现音乐速度的调控感。

作为合作艺术，钢琴伴奏者要从民歌表现的思想

内容、民间语言的规律特点中理解、组织音乐结

构，在合作中赋予演唱者相对灵活的韵律空间，

以满足东北民歌特有的风格体现的需求。

首先，钢琴伴奏者对伴奏音乐呼吸的理解与

把握要“活”。在钢琴演奏中，音乐的呼吸是划分

乐句走向、组织音乐构成的重要手段；在伴奏音

乐中，音乐的呼吸是统一、协调演唱与伴奏关系

的重要途径。在新东北民歌演唱中，呼吸气口的

设计与运用既是演唱者生理呼吸的需要，更是演

唱风格艺术化表达的重要途径与手段。东北民间

语言中的语感规律特点是新东北民歌作品表现对

乐句、词语之间音乐呼吸理解的核心基础，钢琴

伴奏者与演唱者合作过程中要充分挖掘蕴藏于歌

词中东北民间语言的语气、逻辑重音、情绪等特

点，生动表现民歌情感逻辑的发展。在伴奏乐谱

中，新东北民歌钢琴伴奏语言多为朴实、规律性

的节奏型及简洁清晰的和声进行，伴奏乐谱本身

对气口设计、语气处理等并没有过多的变化提示，

在实践中缺乏经验的钢琴伴奏者常常会无法“跟

住”演唱者语言、语气的变化，出现与演唱内容、

演唱韵律相脱节的情况，从而束缚了演唱者的音

乐表现，所以在伴奏中体现的音乐呼吸显得尤为

重要且更需巧妙灵活。

新东北民歌《串门》讲述了一位年轻的小伙

子，为了去见自己心仪的姑娘，多次找借口到大

婶家去串门的幽默、风趣故事。通过此片段的歌

词，听众能够逐渐了解到小伙子去串门的真实意

图，故事情节、歌词语言本身蕴含着乐句之间赋

予变化的呼吸节奏。歌词“拖拉机（那个）一进

（哪）咱呀么咱们的村儿呀”是介绍故事情境的平

稳性叙述；歌词“大婶儿呀（那个）大娘啊”通

过对话性语言的描写手法来突出小伙子的热情与

急切心情；歌词“为的是那小玉兰”是突出小伙

子激动心情的心理刻画。就歌词本身而言，简洁

的乐段在情节衔接上包含了平稳、热情、激动等

不同情绪的表达与语言情境的切换，在演唱（奏）

呼吸气口中形成缓吸气、深吸气、急吸气三个不
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同层次的体现，这种源自东北人民生活中自然的

语言节奏，体现了生活中最自然的东北民间语言

的风格特点，同时也构成了新东北民歌的节奏逻

辑（见谱例1）。

由此可见，尽管伴奏织体节拍之间在时值上

的距离是均等的，但是在生动变化的新东北民歌

语言表达中，伴奏要在音乐呼吸上要处理得更加

清晰，从平稳叙述的伴奏节奏流畅清晰、对话处

伴奏跟随性衬托到激动情绪中伴奏的果断直接，

钢琴伴奏的强弱变化、松紧变化与演唱的气口、

语气要在实际伴奏过程中灵活配合，钢琴伴奏要

“跟得住”演唱的语言表达、尊重语言的规律，使

伴奏与演唱如影随形，给予演唱者一定的情绪动

力与表现空间。

其次，钢琴伴奏者对伴奏速度变化的理解要

“活”。在演唱者与钢琴伴奏的合作过程中，速度、

节奏的灵活变化不仅局限于对音乐要素规律层面

的剖析，还要善于从歌词所体现的民间生活语言

原型中体会自然语感律动和情节推进的缓急变化，

这对新东北民歌节奏的处理、速度的理解，语言

的断连、音乐的分句等方面提供最真实、自然的

音乐状态。同时，通过东北民间语境对作品宏观

结构的把握，使钢琴伴奏者对自由度的判断更加

准确自然、收放自如。这也成为新东北民歌合作

艺术中钢琴伴奏者能够明确音乐结构布局的核心。

新东北民歌故事情节生动、段落发展清晰，通过

谱例1 《串门》第9—26小节（张书怀、秀田、郭颂编词曲，吴晓云配伴奏）
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音乐发展中灵活的速度调控，再现民间语言的生

动性与感染力。钢琴伴奏者在与演唱者的合作过

程中，要将伴奏速度、节奏特点等音乐发展的自

然变化与演唱形成较为一致的音乐认知，从而使

音乐节拍的自由度得到合理化表达。以新东北民

歌《看秧歌》为例，该作品讲述了一个年轻的东

北姑娘借着看秧歌的机会去会见自己情郎的故事，

其中的一个片段描写了姑娘在出门前精心打扮自

己的过程（见谱例 2）。“小佳人儿房中巧打扮儿

呀”保持着乐曲开始的律动，伴奏音乐平稳活泼，

从“时兴头戴金簪儿，瓜子儿脸儿像粉团儿，通

红的胭脂点唇边儿，身上穿小花衫”排比式的形

象描写逐渐加剧了歌曲律动，钢琴伴奏的节奏逐

渐密集紧凑，生动地突出了东北姑娘爽快麻利且

急切的心情。伴奏中增强节奏的灵巧性及推进感，

要求指尖触键具有通透感，伴奏音乐以右手十六

分音符密集型行进配以左手八分音符行进，演奏

中左手跳音要弹奏清晰，要增强语言的顿挫感。

“嘴儿说是看秧歌儿呀！哼！”这句说白使流畅的

音乐表述戛然而止，“其实是会情郎”这一出其不

意的“包袱”诙谐幽默地为歌曲点题。伴奏中的

波音、柱式和弦要为留白与起句之间做好果断、

顿挫性的特写。“王呀么王海山”伴奏转为连中有

跳、流畅热烈的烘托。短短 22 小节根据语言内

容、语气特点等需要对音乐律动、速度进行多次

变化调整，谱面上没有明确地提示，这种速度的

“微调”不是提前有意地设定，而是符合民间语

言、生活语言、情节发展和逻辑需要的自然表达。

谱例2 《看秧歌》第18—39小节（郭颂编词曲，李勇配伴奏）
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新东北民歌在乐句、段落间有大量的速度调

整，通过加深东北民歌语言理解奠定合作基础，

不仅使二者在一致的韵律进行、音乐起伏中展现

新东北民歌的“活”，而且在演唱者需要气氛、情

绪配合处能根据音乐需要随时给予跟进。

2. 在歌词艺术化表达中体现钢琴伴奏艺术

的“活”

新东北民歌的歌词是东北民间语言艺术化的

呈现，歌词与新东北民歌的曲体结构、思想情感、

风格表达等存在紧密联系。新东北民歌的钢琴伴

奏要紧贴歌词语言表达的情绪、语气做以伴奏织

体律动上的辅助与突出，这也是民歌伴奏生动性

的风格体现之一。

首先，钢琴伴奏者对歌词语言中逻辑重音的

把握要“活”。在新东北民歌钢琴伴奏乐谱编配

中，伴奏型的运用通常比较规整，通过视觉观察，

伴奏乐谱能感受到分段落、规律性的律动支撑，

但弹奏中若只做到四二拍等强弱规律的重复，难

以满足新东北民歌丰富的内容表达。伴奏中要弱

化固定节拍小节内刻板性地强弱理解，从演唱音

乐逻辑重音的理解中灵活把握伴奏节奏型的组织

与阐释。新东北民歌表达语气丰富、情绪细腻，

为了突出某种语气、情绪，在音乐的表达中会对

某些字、词通过节奏、力度给予强调。钢琴伴奏

需要以语言逻辑来把握小语汇、小分句的顿挫感，

使伴奏生动富有语感。

在《看秧歌》的歌词“正月里来是（吧）新

年呀，村里村外锣鼓喧天呀”（见谱例 3）中，为

了体现东北民间语言的生动及突出正月里热闹、

喜庆的气氛和人们欢乐的情绪，在演唱中，处于

小节弱拍位置的“月”“新”“外”加以装饰音或

旋律变化，加重其语气表达，使“正月”“新年”

“村外”成为音乐的逻辑重音，在伴奏中要随语气

的变化辅助演唱者突出这些个性化表达，在伴奏

中加以力度上的强调与推进，突出音乐情绪变化

及语言生动性。

在《串门》中，“袄袖子连（呀）到前呀前大

襟呀”一句 （见谱例 4），“袄袖子、前大襟”在

音乐中还原了东北生活语言的语感再现。重音放

在中间字，即使是小节中的弱拍位置在钢琴伴奏

中也要加重词语的连接与推动。钢琴伴奏乐谱为

了突出语言的灵活与生动，采用旋律性伴随，演

奏中注重与语言逻辑重音的配合，伴奏旋律线的

弹奏既要连贯流畅又要重音灵活，增强语气强调。

谱例3 《看秧歌》第10—17小节（郭颂编词曲，李勇配伴奏）

谱例4 《串门》第43—48小节（张书怀、秀田、郭颂编词曲，吴晓云配伴奏）
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其次，钢琴伴奏者对衬词、衬腔的理解把握

要“活”。新东北民歌中具有明确思想内容的词

语，常通过音乐旋律性的节奏组织及衬字、衬词

加以修饰，构成完整的民歌节奏律动。歌词在语

意虚实、情绪切换、语气转换之间，使新东北民

歌简洁明快、节奏规整、曲调细腻的特点得以展

现。“一般地说，运用衬词不是基于歌词文字上的

要求，而是根据整个歌曲的表现和结构上的需要。

人们常常通过运用衬词、衬腔，以补正词及其曲

调之不足，使音乐更富于变化，形式更丰富、更

完整，从而使歌曲的主题思想得到更深刻、更生

动的表现。”［6］从音乐结构看，某些衬词、衬腔的

加入使乐句更平衡、音乐语气更鲜明，作为连接

口语化方言与民间音乐旋律表达的纽带，衬词、

衬腔的衔接使东北民歌表达更富于律动，增强音

乐地方色彩性的表现，伴奏要流畅、轻松。

在《丢戒指》中，“姐 （呀儿啊） 花园中绣

（啊）丝绒（啊一个呀儿呦）”（见谱例 5）。歌词

的衬字贯穿于正字之中，表现歌曲轻松愉快的情

绪。伴奏对正字与衬字伴奏的表达要有层次划分，

突出正字之间律动连接，在衬词、衬腔处加以节

奏型衬托，使音乐轻松、愉快。

另外，有些衬词、衬腔在音乐表现中总能在

恰当的情绪位置起到突出语气、提升气氛、深化

主题、加深印象等作用，伴奏要给予突出、强

调。《丢戒指》（见谱例 6） 词句中的衬腔“一个

呀儿呦”是作品的点题句，钢琴伴奏在音乐情绪

上比“拜天地儿呀”更要加以强调，突出诙谐、

幽默的音乐气氛，突出全曲情绪的高潮。伴奏中

加大触键力度与左手根音的线条连贯，加强弹奏

力度且有节奏延伸的处理，使作品在热烈情绪的

推动中结束。

（二）东北民歌小调基于钢琴伴奏合作规律，

合作技巧突出“稳”

在新东北民歌的表演中，“活”与“稳”是相

互包容、相互依存的辩证关系。作为合作性的音

乐表达，钢琴伴奏者在舞台呈现中既是演唱者的

合作者，又是聆听者、观察者，在合作中应把握

音乐的整体布局与调控音乐陈述的节奏，从而体

现钢琴伴奏的同步性、前瞻性、提示性、烘托性

谱例5 《丢戒指》第9—17小节（潘文林、郭颂改词，郭颂记谱整理）

谱例6 《丢戒指》第78—84小节（潘文林、郭颂改词，郭颂记谱整理）

34



徐威：新东北民歌钢琴伴奏艺术特点研究

等多种艺术功能。尤其对表现内容丰富的新东北

民歌伴奏而言，活而不乱、活而不慌、活而不躁

正是新东北民歌艺术化的体现。在合作艺术中，

新东北民歌演唱互动性强、演唱者对音乐情绪的

把控需要伴奏者给予明确的音乐走向支撑与配合，

既不失东北民歌的热烈情绪，又能把握住舞台、

演出现场的情绪张力。从本质看，通过“稳”体

现新东北民歌钢琴伴奏者与演唱者的合作关系。

1. 伴奏音乐律动表达要“稳”

在新东北民歌钢琴伴奏的韵律表达中，钢琴

伴奏者要注重对音乐大线条的把握与勾勒，使乐

句通顺流畅、连贯自然，凸显因语言的生动性所

产生的色彩性对比。新东北民歌多以四二拍组织

音乐，在表演实践中，钢琴伴奏者所给予演唱者

的节奏律动可以放至更为流畅平稳的四四拍律动

中理解。一方面，减少叙事性音乐语言中过多强

拍对叙事形成的流畅性阻碍；另一方面，加强叙

事性乐句表现长句子的整体感。《看秧歌》（见谱

例 3）“正月/里来/是（吧）新年呀，/村里/村外/锣
鼓/喧天呀。”按四二拍韵律，一个乐句有八个规

律性节拍重音，但放至四四拍韵律中，“正月里

来/是（吧）新年呀，/村里村外/锣鼓喧天呀。”从

乐句构成看，四个规律性节拍重音构成更大音乐

线条的强—弱—次强—弱的节奏律动，从音乐的

表达上更具有表现力。

在速度较快、情绪活泼的新东北民歌段落中，

采用大线条律动处理的段落里，拓展节拍韵律表

现维度的效果也较为明显。伴奏者以大节拍律动

衬托演唱声部，使音乐既保留充沛的速度张力，

又留给演唱者更具弹性的语言表达空间。

2. 音乐情绪转换处钢琴伴奏过渡要“稳”

音乐是情感的表达，“音乐创作中选用哪些材

料更适合情感表现？它要求作曲家以一定的情感

经验为依据，把握音乐材料与情感表现关系及其

动态的展开过程。”［7］在音乐创作中，音乐材料与

情感表现之间存在重要的关系。新东北民歌音乐

情感体现在唱、说、演的切换与融合中。传统的

东北民歌在吸收民间音乐、地方戏曲特色，呈现

说中有唱、唱中夹说、表演融入演唱、说白等艺

术手段，增强了音乐情绪表达的生动性和段落内

部音乐进行的动力。新东北民歌在说与唱、唱与

演之间隐藏着较深的融合关系，且可灵活切换，

所表达的情绪变化需要钢琴伴奏者平衡音乐语调

切换。钢琴伴奏对音乐情绪的表达与变换不仅表

现在节奏律动、气口变化方面，在钢琴伴奏音色、

触键特征等方面也要有清晰的过渡转换。

《串门》第三乐段描写小伙子以借盆为由的第

二次串门（见谱例 7），为突出小伙子不舍得离开

故意磨蹭的幽默感，音乐律动从之前的流畅转为

缓慢，通过速度转化对比突出动作夸张的诙谐效

果。在歌词“白手套”、第二次“揉哇”处，钢琴

伴奏气口的给入感、顿挫感要充分与演唱者呼应，

并在第一处“揉哇”后的钢琴八分音符，重复语

言要延续的节奏感和语气感，通过好似语言的重

复呼应，从而突出整个乐段幽默感的表达。在歌

词“揉得那个稀糊烂”处瞬间转为原速律动，音

乐情绪更生动地体现出来。在新东北民歌中，当

有些音乐需要以口语化的说白、肢体动作等形式

表现出来时，钢琴伴奏者对音乐情绪要提前有预

判，辅助音乐情绪的音乐要素表达要稳。

谱例7 《串门》第65—69小节（张书怀、秀田、郭颂编词曲，吴晓云配伴奏）
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3. 音乐整体中钢琴伴奏引领要“稳”

钢琴伴奏者对新东北民歌音乐整体框架的把

握有助于在音乐表演合作艺术中对舞台的把控，

伴奏者要在音乐表达中建立起段落间的关联，给

予演唱者明确的音乐段落性走向，同时向听众传

递段落发展的结构特征。

首先，在新东北民歌的表演中，延长者与钢

琴伴奏者在音乐表达上是平衡的合作关系，在合

作中要善于抓大放小。“抓大”是指整体音乐特

点、音乐律动，在音乐表达中要有突出点，抓乐

句重心、乐段重心、作品重心，在关键处伴奏

“给”得及时、“给”得恰当。“放小”指平衡好音

乐表达和音乐层次，有些亮点需要留给演唱者，

做好相应的衬托，凸显作品的生动性。

其次，伴奏者要在表演过程中善于捕捉演唱

者的变化与音乐动态，把握音乐整体框架，从而

提升舞台效果。新东北民歌所表现的“活”是符

合艺术表现规律的，在活跃的尺度把握上，钢琴

伴奏起到配合与调节作用。在实践过程中，伴奏

者不仅提供音乐情绪的加持，对演唱者表现中略

有偏颇的节奏点，伴奏者要及时补足、提示，使

演唱在合理的音乐框架中表达。在钢琴伴奏的艺

术处理中，“活”与“稳”是相互作用的，“活”

是在“稳”基础上的色彩性表达，“稳”是对

“活”的衬托与补足，在“稳”中将东北民歌特有

的语言色彩、节奏律动及思想内容得以充分展现。

（三）从东北民歌伴奏形式中把握伴奏色彩及

效果，钢琴伴奏突出“巧”

地方民歌在发展过程中与地方民间器乐的发

展相辅相成、相互促进。与东北民歌同时形成的

伴奏形式是以民乐为主的混合乐队，乐队编配灵

活，其中主要由管弦乐器唢呐、笛、板胡、二胡

及锣、鼓、镲等构成。各乐器根据自身音色特点、

表现特点与演唱者积极配合，既不喧宾夺主，又

能突出伴奏音乐色彩，与演唱者相得益彰。新东

北民歌钢琴伴奏是建立在遵循东北民间器乐伴奏

特点基础上的艺术化表达，要从东北民间器乐伴

奏特点中把握钢琴伴奏的色彩及效果。

1. 钢琴对民族乐器的音色模仿要“巧”

新东北民歌伴奏中民族乐器所具有的音色作

为体现民族意蕴展现的艺术手段，在钢琴弹奏中

要充分理解与模仿，钢琴伴奏者要善于从中把握

钢琴音色的变化以体现音乐色彩层次。唢呐作为

新东北民歌代表性吹奏伴奏乐器具有丰富的表现

力，既能表达热情浓烈的火热场景，又能表现细

腻感人的抒情乐段，尤其是花舌、顿音、颤音等

生动的吹奏技巧增添了民族韵味。唢呐音色表达

较为丰富，钢琴伴奏者对唢呐音色的理解要放置

于作品特定的乐句中。

在新东北民歌伴奏中，前奏、间奏或演唱热

烈处常常运用唢呐，这是因为唢呐富有感染力，

且穿透力强，在演唱未开始处更能调动音乐气氛、

突出主题，具有极强的代入感。钢琴在模仿表现

唢呐乐器吹奏部分时在音乐对比性上要敢于表达。

《新货郎》这段前奏作为热烈的开场，在气氛

的渲染上体现唢呐的豪放热情、明亮活跃（见谱

例 8）。笔者通过连线、跳音、力度的划分来表现

唢呐在吹奏时丰富的语气变化。唢呐在此处类似

语言表达，能在强弱、断连、明暗等对比性中表

达得绘声绘色，通过细腻的语句划分与语气模仿，

结合钢琴断奏、连奏及断连相结合的弹奏方式加

强语气性表达、调整音色，突出强烈对比。钢琴

音色在热烈处饱满铿锵、清脆明亮，在连贯处细

腻委婉，通过跳音的顿挫感加强诙谐幽默的表达。

谱例8 《新货郎》第1—8小节（秀田、郭颂词曲，宋承宪编配伴奏）
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板胡、二胡、扬琴等作为伴奏乐器具有悠久

的历史，在伴奏语汇的表达上较为成熟且灵活细

腻，以连贯性的音乐表达围绕演唱给予情绪衬托

及音乐补充。《乌苏里船歌》是新东北民歌中赫哲

族民歌的代表，歌曲描写赫哲族渔民驾船捕鱼、

对幸福生活的歌颂。整首作品钢琴伴奏的编配体

现民族乐队的特点。作为引子之后的主题演唱段

落（见谱例 9），钢琴左手弹奏要以琶音分解和弦

的音乐织体来靠近扬琴声音效果，在钢琴音色的

表达上注重对人声化的靠近，体现连贯中带有颗

粒型的音乐进行感，加强对指尖力量的把控，突

出其清晰饱满的音色，与演唱者的旋律进行较为

统一的音乐整体感。在弹奏中注重指触的颗粒性

与律动连接，通过右手过门处模仿二胡连贯而流

畅的音乐进行，增添音乐律动与气氛，使乐句间

巧妙衔接，较好地组织音乐进行。

锣鼓等是情绪推动与渲染的主要打击乐乐器，

起到烘托气氛、转换音乐情绪、突出主题等作用。

在《新货郎》中，钢琴双手模拟锣鼓点映衬演唱

（见谱例 10），左手低音区八度音程体现其浑厚的

共鸣与音质，右手和弦整齐明亮，双手配合紧密、

诙谐生动，突出跳跃感。锣鼓点在节奏组合中体

现的律动蕴含钢琴音色的明暗对比，在钢琴伴奏

被赋予音高艺术化的锣鼓点，增添了律动的活跃

性，钢琴伴奏则注重对音乐律动持续性的表现与

节奏组合中音色的统一。

谱例9 《乌苏里船歌》第21—30小节（郭颂、胡小石词 汪云才、郭颂曲 于上、吴慰云配伴奏）

谱例10 《新货郎》第25—32小节（秀田、郭颂编词、作曲，宋承宪编配伴奏）
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2. 钢琴伴奏声部间平衡要“巧”

新东北民歌民乐队的乐器配置体现了不同乐

器在合作配合中互相协作、互相补充的作用。钢

琴作为复音乐器，擅长立体化的多声部音乐交织，

钢琴伴奏者要从钢琴伴奏乐谱中挖掘东北民歌伴

奏乐器模仿原型，并在乐器再现中寻找伴奏音响

的平衡。将民族乐器的音色特点与伴奏功能相结

合，明确伴奏力度层次和音乐特点，在钢琴伴奏

乐谱音符表达中构建立体的音响效果理解。

在新东北民歌钢琴伴奏的编配过程中，除在

气氛热烈的位置外，通常不采用带旋律的节奏性

衬托或根据不同情绪辅以柱式和弦、跑动性的音

乐线条来达到气氛烘托。在钢琴伴奏音区的分布

上，一般会根据民族乐器的音乐特点，借助钢琴

伴奏将乐器的音乐层次给予明确的划分。对锣鼓

等打击乐器的模仿，集中在左手低音区以八度和

弦并辅以中音区的节奏性呼应，板胡、二胡、笛

等乐器的流畅性衔接与衬托体现在中音区，对唢

呐乐器的模仿多体现在高音区。在伴奏过程中，

要注重从乐器功能的发挥上平衡钢琴在多声部音

乐中的艺术表达。除此之外，在各音区的声音效

果塑造与演唱之间要体现平衡的音乐进行，根据

歌者的音量、音色特点及不同音区的声音状态，

随时调整钢琴伴奏的力度和声音色彩。如在《乌

苏里船歌》（见谱例 9）中，男高音音色明亮，且

具有较强的穿透力，钢琴伴奏左手弹奏低音部分

的音色要流畅饱满，起到衬托作用，与高音部分

遥相呼应。钢琴伴奏右手部分应做以音乐补充，

体现似水面上波光粼粼般的音乐流动感，三个音

乐层次相互配合，彼此补充。钢琴伴奏要善于从

民间伴奏音乐的功能、伴奏乐器之间的音响平衡

中找规律、找特色，充分理解并灵活运用到了新

东北民歌的伴奏之中，使伴奏达到活灵活现、巧

妙生动的效果。

三、结语

开展新东北民歌钢琴伴奏艺术特点研究是对

中国音乐传统文化传承的生动体现，也是融合时

代审美对新东北民歌及钢琴伴奏形式的发展与创

新，对演唱与钢琴的合作关系、钢琴音乐语汇民

族化表达、钢琴伴奏功能的进一步拓展发挥着积

极的作用。一方面，要依托音乐理论指导实现风

格性表达；另一方面，要不断总结实践经验，丰

富伴奏音乐的表达技巧。尤其在新东北民歌音乐

风格的表现中，要对如何深入民歌语言寻求深层

合作逻辑、平衡演唱与伴奏的合作关系、还原新

东北民歌民族乐器伴奏音乐特点等方面进行尝试

性探讨，总结钢琴伴奏“活”“稳”“巧”三大合

作技巧，体现新东北民歌钢琴伴奏的独特魅力。

目前对新东北民歌的钢琴伴奏编配还不够完善，

希望通过一定规律性的总结能对部分未完善伴奏

乐谱的作品在钢琴伴奏艺术化创作等方面起到抛

砖引玉的作用。
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